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Resumo

A historia do Brasil e a mistura de culturas levaram a um contexto cultural singular, em que
h& lugar para praticas de Egiptomania. Assim, sendo possivel encontrarmos a presenca de
motivos egipcios antigos em nosso cotidiano. Objetivamos, neste artigo, por meio de um
didlogo entre um poema de Machado de Assis, Cledpatra: A Cancdo de um Escravo, de
1864 e da obra plutarquiana, Vida de Antdnio, do século | d.C., compreender a complexa
estrutura e a importancia de um fendémeno de egiptomania para a ciéncia historica.
Palavras-Chaves: Cleopatra. Egiptomania. Literatura.

A Egiptomania e a Recriacdo do Antigo Egito

H& seis mil anos atras, as margens do Nilo, nascia uma civilizacdo que desenvolveu
uma cultura singular, marcada por uma arquitetura grandiosa e pela crenga na vida apos a
morte. O Egito dos farads sempre exerceu um enorme fascinio sobre a humanidade,
sentimento este capaz de resistir aos séculos, assim, mantendo-se, para nés, como um
povo que, ainda, permanece envolto em uma aura de mistério e magia.

E extremamente impressionante como, este sentimento, manteve a civilizagdo
egipcia bem viva ao redor do mundo, inclusive no Brasil. Se olharmos para nossa cidade,
inclusive dentro de nossas casas, € possivel ver que ha simbolos e referéncias a cultura
egipcia em todas as partes, 0 que nada mais € que a expressdo de uma identidade
constituida no bojo de um fenémeno cultural especifico: a egiptomania . Este termo, que se
refere a uma pratica que surgiu muito antes da egiptologia, aparece na Europa, apenas no
decorrer da primeira guerra mundial. Existem, no entanto, inUmeros conceitos, como

apresenta o francés Jean-Marcel Humbert, para designar este fenémeno:

! Este artigo é uma juncédo de textos, ja publicados, pelos autores: BAKOS, Margaret Marchiori. O Egito Antigo na
Fronteira da Ciéncia e Imaginagdo. In: NOBRE, C., CERQUEIRA, F., POZZER, K. (Org.). Fronteiras &
Etnicidade no Mundo Antigo . Canoas: ULBRA, 2005. pp. 271-281; BALTHAZAR, Gregory da Silva. Um
Fendmeno de Egiptomania na Literatura Brasileira do Século XIX: A Rainha Cleépatra entre a Histéria e 0
Ficcional. In BELLOMO, Harry Rodrigues. VisGes do Passado : Estudos do Brasil Colonial e Imperial. Porto
Alegre: Edicéo do Autor, 2009. pp. 101-109.

2 Professora adjunta do Programa de Pés-Graduacio em Histéria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul (PUC/RS); Doutora em Historia pela Universidade de S&o Paulo (USP); Pés-Doutora em Histéria
Antiga pela University College of London (UCL); Coordenadora Nacional do Projeto de Pesquisa Historia da
Egiptomania no Brasil (CNPqQ).

® Bolsista BIPIC/CNPq e pesquisador adjunto da Comissao de Estudos e Jornadas de Histéria Antiga
(CEJHA) e do Grupo de Pesquisa Africanidades, ldeologias e Cotidiano (AIC) da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul, sob orientacéo da Profa. Dra. Margaret Marchiori Bakos. gsbalthazar@gmail.com




Revista Historiador Especial Niumero 01. Ano 03. Julho de 2010

Disponivel em: http://www.historialivre.com/revistahistoriador

Egiptomania, Revivificagdo Egipcia, Estilo do Nilo, Faraonismo: diferentes
palavras e termos vem sendo usados por diferentes periodos e paises para
descrever as variedades de expressdes de um singular e expressivo
fendbmeno. Ele consiste no tomar de empréstimo, dos elementos mais
espetaculares, da gramatica de ornamentos que é a esséncia original da
arte Egipcia antiga; e dar a esses elementos decorativos, nova vida através
de novos usos (HUMBERT, 1994: 21).

Egiptbélogos, como Dimitri Meeks, defendem que a origem deste fendmeno ocorreu
com relatos do século IV a.C., uma “exegeses a sonhos, de especulacdes a discursos, o
Egito se dispersa numa falta de nitidez que a realidade se oblitera” (MEEKS apud
CARDOSO, 2004: 175). Ainda na visdo do autor, foi somente em 22 de setembro de 1822,
quando Jean Francois Champollion comunicou a Academia Francesa de Belas Artes a
decifracdo dos hieréglifos — marco do nascimento da egiptologia como ciéncia — que as
coisas foram estabelecidas como deveriam: a egiptomania, que é a reinterpretacdo e o re-
uso de tracos da cultura do antigo Egito, de uma forma que Ihe atribua novos significados; a
egiptologia, que objetiva estudar e salvaguardar, com rigor cientifico, os tracos deixados por
esta civilizacdo; e, ainda podemos citar, a egiptofilia, que é o gosto pelo exotismo e pela
posse de objetos relativos ao Egito antigo.

Apesar deste longo processo de separacao entre estas trés formas diferentes de ver
0 antigo Egito, existem exaustivos estudos que tratam, dentro da ética da egiptologia, sobre
essa presenca do Egito antigo no mundo inteiro, especialmente na Europa e nos Estados
Unidos, realizados por especialistas, como o trabalho, j4 citado, do francés Jean-Marcel
Humbert e do norte-americano James Curl. Contudo, foi em 1995 que desenvolveu-se a
pesquisa sobre a presenca do Egito antigo no Brasil. *

Nessa premissa, acreditamos que a apropriacdo da palavra mania,® para estabelecer
0 conceito de egiptomania, se da pelo fato deste fendmeno se constituir da juncédo de
ciéncia e imaginacdo, ou seja, "ela drena sua substancia de conhecimentos académicos
sobre 0 antigo Egito, do saber popular, transmitido por viajantes e escritores, e do repertorio
de mitos e simbolos assim gerados” (HUMBERT, 1994: 608). Portanto, ao se estudar
egiptomania, se esta realizando um trabalho de egiptologia, pois a Ultima trata com rigor

cientifico de tudo aquilo relacionado ao antigo Egito, incluindo as praticas de egiptomania.

‘0 projeto nacional, Histéria da Egiptomania no Brasil: Séculos XIX, XX e XXI , teve seu marco inicial em
1995 com a iniciativa pioneira da Profa. Dra. Margaret Marchiori Bakos. Juntamente, com o projeto de pesquisa,
nasceu a Jornada de Estudos do Oriente Antigo , que, no ano de 2009 realizou a sua XV edicdo, tem como
principal objetivo criar um férum de estimulo, de carater cientifico e cultural com abrangéncia nacional e
internacional aos estudos do periodo da Antigiiidade. Para a organizacdo desses eventos criou-se um nucleo de
pesquisa formado por académicos e docentes da PUCRS, intitulado CEJHA — Comissdo de Estudos e
Jornadas de Histéria Antiga. O avanco tedrico-metodolégico sobre egiptomania ocorreu, de fato, com a criagédo
de um novo grupo de pesquisa, o AIC — Africanidades, Ideologias e Cotidiano

® A mania (uavia) na realidade € um conceito de denominacdo grega para um fendmeno religioso, que
habitualmente traduz-se como loucura. Umas das suas significagdes — mania divina — é associada as visfes do
futuro conferida por Apolo, mas também por Dionisio, emergindo em meio a catarse provocada pelo deus. Assim,
a mania surge, precisamente. da relagdo estreita da loucura com a revelacdo da verdade.
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Sendo assim, é instigante observar que, o divisor destes conceitos (egiptologia,
egiptoimania e egiptofilia) — a decifracdo da Pedra de Roseta e também a expedicao de
Napoledo Bonaparte ao Egito (1798), que culminou no descobrimento da ultima, foram
momentos de desencadeamento de praticas de egiptofilia e de egiptomania na Europa.

Sendo a prética transcultural mais antiga da histéria, a egiptomania criou e recriou 0
antigo Egito ao longo do tempo, sempre |he atribuindo novos significados e/ou mantendo
seus tragos originais, podendo fazer com que alguns icones, como as piramides, obeliscos e
esfinges, percam suas caracteristicas como simbolos do Egito dos farads.

Nessa premissa, propomos, com 0 presente artigo, pensar algumas questées, por
meio da figura da rainha egipcia Cledpatra VII (69-30 a.C.), que envolvem a egiptomania na

literatura brasileira do século XIX.
Literatura e Histéria: Algumas Consideragdes

Nesta discussdo é importante trabalhar com os debates, que ocorrem desde a
Antiglidade, acerca das relacbes entre histdria e literatura. E é nesse sentido, que Maria

Aparecida de Oliveira Silva trabalha com a idéia de que somos:

Herdeiros das tematicas e dos estilos legados pela tradicao literaria greco-
romana, porém, voltados para o cientificismo das classificacdes,
encontramos dificuldades em identificar os elementos componentes de um
determinado género literario. O debate em torno dessas classificacdes
revela a artificialidade dessas divisbes, bem como os seus limites. (SILVA,
2007: 9)

No século IV a.C., Aristoteles, em sua obra Poética, foi o primeiro autor a
compreender que os diferentes géneros literdrios poderiam ser dispostos e definidos em
distintas categorias. A histdria e a poesia sdo definidas, pelo pensamento aristotélico, da

seguinte maneira:

(...) é evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que
aconteceu; mas sim o0 que poderia ter acontecido, o possivel, segundo a
verossimilhanca ou a necessidade. O historiador e o poeta nédo se
distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro escrever em prosa e o
segundo em verso (pois, se a obra de Herédoto houvesse sido composta
em verso, nem por isso deixaria de ser obra de histéria, figurando ou nédo o
metro nela). Diferem entre si, porque um escreveu 0 gque aconteceu e o
outro o que poderia ter acontecido. Por tal motivo a poesia € mais filosofica
e de carater mais elevado que a histéria, porque a poesia permanece no
universal e a histéria estuda apenas o particular. O universal é o que tal
categoria de homens diz ou faz em tais circunstancias, segundo o
verossimil ou o necessario. Outra ndo ¢é a finalidade da poesia, embora de
nomes particulares aos individuos; o particular € o que Alcibiades fez ou
que lhe aconteceu. (Aristoteles. Poética. IX)

Sendo assim concebidas, poesia e historia, constituiram manifestagfes opostas da
inteligéncia, o que solidificou a separacdo entre a ficcdo e a verdade, base do
distanciamento entre a arte e a ciéncia. O que acabou constituindo “um verdadeiro veto ao

ficcional, um controle do imaginario, decorrente do racionalismo, pdde ser assistido desde
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meados do século XVIII, atravessando os mais variados discursos, até mesmo os artisticos”
(LIMA, 1984: 31).

E no século XVIII, concomitantemente ao progresso das ciéncias, que se vé o
surgimento de uma exaltagdo dos atrativos da natureza, sobretudo em seus aspectos
considerados belos. Esses dois elementos — as ciéncias e a celebragdo da natureza —
constituem-se dois modos opostos e complementares de compreensdo da natureza. Nesse
contexto, o pensamento de Emmanuel Kant mostra que, ao ser percebida esteticamente,
significa que a natureza ndo pode ser compreendida como um conjunto de fendmenos aos
quais se poderiam aplicar leis deterministas como estabeleciam as ciéncias (SANTOS,

2008: 4). Nesta mesma linha, a historiadora Amanda Wiededemann evidencia que:

(...) desde Kant se tem a tendéncia de considerar 0 juizo estético como
pertencente a categoria dos juizos que ndo estdo ligados a natureza do
objeto, mas sim a sua percepc¢do. Desse modo, o juizo estético é subjetivo e
escapa a qualquer andlise racional e intersubjetiva. O que acabou gerando
um entrave para o desenvolvimento de uma teoria da literatura de ter se
contraposto a construgcdo de uma andlise semiotica de bases objetivas
(WIEDMANN, 2007: 10).

Foi apenas no final do ultimo século que, a denominada Histéria Nova Cultural
permitiu aos historiadores pensar, por meio de uma 6tica interdisciplinar e comparativa,
novos objetos, problemas e sentidos para a historia. Nessa premissa, por meio deste novo
pensar histérico, as divergéncias entre histéria e literatura vém sendo substituidas por uma
proximidade entre estas. Concorda-se com Ciro Flamarion Cardoso, quando este mostra

que:

Acreditou-se outrora que o discurso literario fosse uma categoria especial
na tipologia geral dos discursos, marcada por uma mitica literariedade,
inefavel e de fato impossivel de definir no sentido em que se tomava o
termo: a qualidade especifica daquilo que é literario. Em reacdo a tal
pseudoconceito, quis-se ligar o fato literario a uma conotagao sociocultural.
Haveria, assim, textos socioliterarios, nas sociedades que definem com
clareza o status dos autores, do que seriam textos literarios e seus géneros
(governados por regras relativamente explicitas ou pelo menos identificaveis
pela analise), e ainda, um publico consumidor. Nos outros casos historicos —
em particular, no aqui interessa, no antigo Oriente Proximo -, dever-se-ia
falar meramente de textos etnoliterarios, ou seja, que em suas culturas de
origem desempenhavam fun¢8es nao-literarias (rituais, por exemplo), mas
qgue nos escolhemos tratar como se literarios fossem (CARDOSO, 2003:
51).

Sendo assim, é demasiadamente dificil chegar a uma definicdo do que seja literatura,
0 procedimento do historiador deve ser o de estudar, caso a caso, 0 conjunto dos textos
literarios de uma sociedade na época em que se estd analisando, sem a pretensdo de
extrair desse estudo conceitos definitivos que possam servir para qualquer outra sociedade,

ou seja, perceber a literatura como algo historicamente definido (CARDOSO, 1999: ?).
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Cleo6patra: Uma Egiptomania na Literatura Brasileira do Século XIX

Datado de 1864, ha um poema escrito por Machado de Assis com temética inusitada
no Brasil: uma declaracdo de amor a Cledpatra, em que o narrados se coloca na condigao
de escravo da rainha egipcia. Como entender essa criagdo feita por um dos maiores
escritores brasileiros? Alfredo Bosi, no livro O Ser e o0 Tempo da Poesia, afirma que, para
sentir e pensar esse género literario, € preciso sustentar “que a interacéo de sons, imagens,
tom expressivo e perspectiva € um processo simbdlico, delicado, flexivel, polifénico, ora
inovador, numa palavra, ndo mecanico” (BOSI, 1977:12).

Na esteira de Bosi, buscamos um caminho de resposta a questdo antes formulada.
Pressupusemos, em primeiro lugar, que contextualizar um poema é mais que data-lo: “é
inserir as suas imagens e pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional”
(BOSI, 1977: 13). Em segundo, evidenciar o dialogo realizado por Machado com o trabalho
de escritores classicos, aqui nos utilizaremos da obra de Plutarco (45-120 d.C.), umas das
principais fintes usadas pela historiografia para reconstituir a histéria da rainha Cleopatra.
Assim, objetivamos entender a complexa estrutura e a importancia de um fenémeno de
egiptomania para a ciéncia historica.

Nesse sentido, é importante ressaltar que entender a génese de uma poesia, tendo
como tema o Egito antigo, escrita por um expoente da literatura nacional da condicdo de
Machado de Assis, € um desafio inusitado e instigante.

Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908), escritor de origem humilde, iniciou
sua vida profissional como aprendiz de tipografo na Imprensa Nacional. Trabalhou, a seguir,
em diversos periédicos cariocas, inclusive na famosa Semana ilustrada, até que, em 1880,
tornou-se o primeiro oficial do Ministério da Agricultura, Viacdo e Obras Publicas,
continuando, porém, a colaborar com outros importantes veiculos da imprensa como a
Revista Brasileira. O poema sobre Clebdpatra foi escrito na primeira fase de sua vida,
caracterizada pela producdo de poesias romanticas e indianistas em contraposicdo a
segunda, aos quarenta anos, marcada pelo pessimismo e o desencanto.

O poema, Cledpatra: Canto de um Escravo®, é composto por 12 estrofes, cada uma
com oito heptassilabos. Neles, Machado narra o caso de um personagem anénimo,
possivelmente o préprio narrador, que se declara escravo de uma paixao por Cledpatra,

"apresentando a rainha da seguinte maneira:

0 poema foi publicado pela primeira vez no livro Crisalia de 1864. O primeiro contato do grupo de pesquisa com
o poema foi por meio da Revista Literaria, de Porto Alegre, ano 1, n° 29, p. 228/9, publicada em 21 de agosto de
1881.

" Para ver uma pequena antologia sobre poesias brasileiras que fazem aluséo a tragos da cultura egipcia ver:
CLEMENTE, Elvo. O Egito na Poesia Brasileira. In BAKOS, Margaret Marchiori. (org). Egiptomania: O Egito no
Brasil. S&o Paulo: Paris Editorial, 2004. pp. 159-171.
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Era rainha e formosa,
Sobre cem povos reinava,
E tinha uma turba escrava
Dos mais poderosos reis.

Nesta passagem, Cledpatra é descrita como uma mulher de rara beleza que causava
grande impacto nos homens, idéia essa firmada pela narrativa de Plutarco, que narra 0s
preparativos da viagem de Cle6patra a Tarso, onde ela encontraria pela primeira vez

Antonio, da seguinte maneira:

Muniu-se de muitos dons e presentes, de muito ouro e prata, de riquezas e
belos ornamentos, como se poderia obter de trdo grande personagem, e um
palacio tdo opulento e um reino tdo rico como o Egito. Nao levou, porém,
com ela, absolutamente nada, pois tinha toda a esperanca e confianca em
si mesma, nos seus encantos e na magia de sua beleza e de sua graca
(Plutarco, Vida de Antbnio, XXXI).

Essa idéia plutarquiana de uma beleza majestética, por parte de Cledpatra, que, foi
bastante frizado pela historiografia classica, acabou sendo re-afirmada posteriormente nas
obras artisticas do periodo renascentista. Desse modo, podemos dizer, apropriando-nos de
elementos apontados pela analise poética de Bosi, que o olhos do narrador machadiano vé
a beleza completa e rara de Cledpatra. Em sua memoria, presentifica-se a imagem do poder
de seducao da rainha. Imagem inspirada, provavelmente, das obras de autores do periodo
greco-romano, como Plutarco.

O poder e a riqueza da rainha egipcia foi um pensamento que se manteve comum a
maioria dos historiadores da antiguidade e aparece no poema machadino no momento em
gue este nos narrou a quantidade de escravos que a monarca possuia. Nessa mesma

linha, Plutarco, na sequiéncia da passagem acima citada, refere-se que Cledpatra:

[...] apresentou-se navegando pelo rio Cidno em um barco, cuja popa era de
ouro, as velas de plrpura, os remos de prata, sendo manejados ao som e a
cadéncia de uma musica de flautas, de oboés, de citaras e violas e outros
instrumentos que se tocavam com arte e maestria dentro ele. Ela, porém,
estava deitada, sob uma tenda de tecido de ouro, vestida e adornada como
se costuma representar Vénus, tendo aos lados umas criancas lindas,
trajadas também como o0s pintores costumam representar o Eros, com
leques nas maos que eles agitavam lentamente. Suas damas e
companheiras, do mesmo modo, as mais belas, estavam vestidas como as
gracas, umas apoiadas no leme, outras nas cordas e cabos da barca, da
gual emanavam suaves e inebriantes ondas de perfume [...] (Plutarco, Vida
de Antdnio, XXXI).

E possivel observar, nesta passagem do mitico encontro entre Cledpatra-Vénus e
Antbnio-Dionisio, a luxuria e as riquezas do Egito: ouro, prata, servos, entre outros.
Podemos dizer, entdo, que Machado se encantou com o mito de Cledpatra, em seu
imaginario se encontra presente a sombra do poder de seducdo dessa rainha que, de tdo
forte, subjugou por meio de seus encantos dois generais romanos — Julio César e Marco
Antbnio — tornando-os seus aliados em uma politica de valorizagdo do Egito que relegava a

segundo plano os interesses de Roma, como é referido abaixo:
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Um dia veio ela as fontes
Ver os trabalhos...ndo pude,
Fraqueou minha virtude,
Cai-lhe tremendo aos pés.
Todo o amor que me devora,
O Veénus, o intimo peito,
Falou naquele respeito,
Falou naquela mudez.

S6 lhe conquistam amores
O herdi, o bravo, o triunfante;
E que coroa radiante
Tinha eu para oferecer?

- Sou um escravo, rainha.

O escravo do poema se encontra em um dilema: estando a frente da rainha que
mantém relacionamentos somente com grandes homens, o que ele na condi¢cao social em
que vive, teria a oferecer a ela? Assim, Machado reitera os inscritos classicos ao se referir a
Cleo6patra como uma rainha ambiciosa, que se relacionou com César e Anténio, apenas com
0 objetivo de se utilizar do poder de ambos, para a constru¢cdo do seu sonho de um Império
Oriental.

No terceiro versiculo, quando Machado traz Cledpatra, que nos primeiros versos é
mostrada distante do personagem, motivo inclusive, de suas queixas: “vivia longe dela, sem
falar-lhe nem ouvi-la”, para 0 mesmo plano do seu apaixonado, evidéncia, além dessas
impressdes de pensadores do passado classico, 0 momento histérico em que o poema foi
concebido. Assim, o ultimo foi escrito no que podemos definir como “primeira fase” de
Machado de Assis, neste momento de sua vida o0 autor vivenciava o0 processo de
urbanizacdo do Rio de Janeiro, cujo modelo era a Paris burguesa e neoclassica, “mas a
realidade local oscilava entre bairros elegantes e ruas do trabalho escravo” (SHWARCZ,
2000: 106). Nessa perspectiva, 0 mesmo olho que vé a beleza de Cledpatra, vé os limites de
circulacdo que sao impostos aos escravos. A eles era permitido ir &s fontes, espalhadas
pela cidade, para buscar agua, a servico do seu senhor.

Contudo, a cultura egipcia ndo aparece no poema apenas na forma da monarca
ptolomaica, também ¢é citada uma deusa crucial no mito cosmogénico da cidade de
Helidpolis:

E a nova Isis que o Egito
Adora curvo e humilhado
O pobre servo curvado
Olhou languida a sorrir;
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Aqui, Machado realiza uma alus&o ao fato de Cle6patra ter se intitulado a “Nova isis”.
Ao apresentar-se, ao mundo, como reencarnagao da deusa, a rainha planejou elevar-se a
esfera do divino (ASHTON, 2003: 118-119). O conceito de novo (Néog/Neos ou Néa/Nea)

empregado nas titulagdes Ptolomaicas, implicava poderes especiais e 0 renascimento do

o
divino. Originalmente conhecida pelos egipcios como Aset (ﬂ 0), o culto a esta deusa se
difundiu, para além das terras do Egito, sob o nome grego — Isis.

Assim, este processo de hibirdizagdo cultural — a identificagdo da rainha de
descendéncia grega a uma deusa egipcia - pois a deusa comegou a ser cultuada pelos
gregos ja no século Il a.C., quando um pequeno santuario foi estabelecido em Alexandria;
e, também, pelo fato de ja existirem associacfes a deusa por parte das rainhas do Egito
faradnico. Sendo assim, a deusa Isis (Cledpatra), como mée do deus Hoérus (Cledpatra), foi
uma escolha pensada com delicadeza com o objetivo de criar uma facilidade de associacao,
frente a uma sociedade multicultural, das novas rainhas com o divino, logo com o trono do
Egito.

Segundo o poeta, ao aproximar-se da rainha e atirar-se, tremendo aos seus pés, o
amante obtém, em retribuicdo, uma noite de amor com a amante e confessa:

Vi Cleb6patra, a rainha,
Tremer palida em meu seio;
Morte, foi-se-me o receio,
Aqui estou, podes ferir.

Nao nos detenhamos na relagdo entre o escravo e a soberana do Egito, mas sera
gque é possivel entendermos essa passagem como uma analogia a serpente que, no relato
de Plutarco, Cledpatra utiliza para seu famoso suicidio? Conforme Julian Sanson (1985), ao
se suicidar com a picada da serpente, simbolo da deusa Wadjet soberana do Baixo Egito,
Cleopatra elevou sua morte a esfera do divino.Plutarco, apés ter descrito a morte da rainha,
especifica que:

Alguns dizem que lhe trouxeram a serpente dentro do cesto de figos, e que
ela havia ordenado que a ocultassem nas folhas da figueira, a fim de que
pensassem que ela fora picada pela serpente, quando comia os figos, sem
qgue ela o tivesse, antes, percebido, mas, quando ela quis tirar as folhas
para tomar as frutas, ela a percebeu e disse: “Entdo estas aqui?” E lhe
estendeu o braco nu para ser mordida. Outros dizem que ela a conservava
dentro de um arbusto, e que a provocou e irritou com um fuso de ouro de tal

modo que a serpente raivosa saiu € mordeu-lhe o braco. Ninguém, porém,
sabe de fato a verdade. (Plutarco, Vida de Anténio, CIX).

A idéia de uma mordida de cobra, ou mesmo a presenca de duas serpentes, no
momento da morte da Ultima soberana do Egito, vem sendocontestada por estudiosos
modernos. Os primeiros registros sobre o suicidio de Cledpatra, através da picada de uma

serpente, sdo os trabalhos de Horécio, Virgilio e Estrabdo. E foi a partir destas obras, e



Revista Historiador Especial Niumero 01. Ano 03. Julho de 2010

Disponivel em: http://www.historialivre.com/revistahistoriador

trabalkhos posteriores, como o de Plutarco, que esta relagdo entre a serpente e a rainha do
Eqgito se tornou popular.

Os dois ultimos versiculos se inscrevem, de maneira irbnica, no fim tragico de
Cledpatra, César e Antonio:

Deixa alimentar teus corvos
Em minhas carnes rasgadas,
Venham rochas despenhadas
Sobre meu corpo rolar,

Mas ndo me tires dos labios
Aquele nome adorado,

E ao meu olhar encantado
Deixa essa imagem ficar.

Posso sofrer os teus golpes
Sem murmurar da sentenca;

A minha ventura é imensa

E foi em ti que eu a achei;

Mas ndo me apagues na fronte
Os sulcos quentes e vivos
Daqueles beijos lascivos

Que ja me fizeram rei.

Apo6s conseguir conquistar Cledpatra o escravo se entrega a morte, pois para ele o
simples fato de ter estado com a rainha jA& é o bastante. Os escritos dos antigos,
principalmente os de Plutarco, nos mostram como o amor de Cledpatra foi um “vicio” na vida
dos dois grandes generais romanos, em especial foi o que bastava para a destruicdo de
Antbnio, pois: “o0 maior de todos os seus males foi o0 amor de Cledpatra“ (Plutarco, Vida de
Anténio, XXX). O relacionamento desses homens com a regente do Egito, acabou por
eclipsar seus grandes feitos, sendo Anténio até desmasculinazado por se submeter a tal
amor. Foi devido ao amor que César e Antbnio encontraram fins tragicos nas maos de seus
conterraneos e Cledpatra derrota por Augusto encontrou seu fim no suicidio.

Machado atualiza nesse poema o0 principio da pratica de egiptomania, ou seja, a
articulacdo de uma linguagem que combina arranjos verbais e/ou obras
arquitetbnicas/artisticas fundada na nocdo de encontro de tempos, neste caso, em
especificos, abordamos o encontro entre Plutarco e Machado de Assis. Ela consiste na
fusdo da memodria do criador com a historia passada, no resgate da historia, do elemento e
em sua apropriacdo para a producdo de novos sentidos. No caso desse poema, Machado
usa a figura de Cledpatra, rainha egipcia que seduziu generais romanos, como metéafora da
forca do amor, que, em sua visdo romantica, € o objetivo dessa criacdo poética. Mas ele
simultaneamente expde ao leitor, a triste sina de alguém que se encontra na condi¢do de
escravo, mesmo que sob o jugo da mulher amada. Segundo esse cativo, ao dizer uma

palavra apenas, todo um mundo ela continha: - Sou um escravo! Esse personagem
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machadiano simboliza o drama de milhares de compatriotas, encontrando eco no contexto
brasileiro que estava se tornando abolicionista. S&o inferéncias que permitem caracterizar
essa poesia como exemplo de egiptomania; pois trata-se de uma apropriagdo do passado
historico egipcio com um cunho simbdlico, pessoal, artesanal e ndo mecénico.

Assim, a egiptomania, considerada por alguns estudiosos como um produto da
campanha de Napoledo Bonaparte, ao Egito, no século XVIII, fato que, como j& ressaltado
anteriormente, levou a descoberta da Pedra de Roseta e a decifracdo da escrita hieroglifica,
por Jean Francois Champollion, através do estudo de suas inscricdes bilingles, possui, ha
realidade, como se observou no caso especifico da figura de Clebpatra, raizes no mundo
antigo, com énfase no periodo greco-romano. As experiéncias de egiptomania serviram para
aticar, alimentar, renovar a ancestral chama da paixdo dos ocidentais por aquilo o que, a
seus olhos era fascinante: o exdtico oriente antigo que, desde o século IV a.C., com a
conquista do Egito por Alexandre da Maceddnia, despertava curiosidade. A partir de entao,
pela bacia do Mediterraneo oriental navegaram, do continente africano ao europeu, obras
primas originais dos egipcios antigos que se, de um lado, construiram as colec¢des de pecas
egipcias dos museus do mundo inteiro, de outro, forneceram modelos as préticas de
egiptomania, essas também universais.

De fato, o gosto pela re/utilizacdo de elementos da cultura egipcia antiga, no Brasil,
chegou até nos vindo da Africa as Américas, ao sabor das etnias, de credos e de valores
mundanos muito diferenciados. Tais praticas se constituem, além de exemplares Unicos, em
fragmentos precisos de um fenémeno de transculturagdo de longa duragdo, que vem
atravessando espacos oceanicos e continentais em um movimento continuo e intermitente:
a apropriacdo, por outras culturas, de elemento do antigo Egito. Elas demonstraram que a
civilizagdo ocidental foi construida tomando algumas pecas de empréstimo ao oriente, ainda
gque o0 mosaico resultante dosse sempre diferente, essencialmente ele era 0 mesmo.

Nas palavras de Agnes Heller (1993), o universal é a linguagem; nenhuma € superior
ou inferior a outra: todas desempenham suas fungbes de mondo adequado. O marco
teorético triunfal da linguagem e do discurso revela o nascimento da generalidade refletida.
Ainda segundo o pensamento da autora, o criador, o artista, a personalidade particular pode
possuir as condicdes de reflexdo direta sobre a generalidade, a humanidade. As pessoas
confinadas em suas integracdes particulares ndo reconhecem a si proprias no passado da
humanidade e, as vezes, sequer conseguem, valorizar as trocas culturais entre presente e
passado tdo 4 vista de seus olhos. Essa é um das razbes que conferem aos estudos de
egiptologia uma condicdo de superioridade em relacdo as préaticas de egiptomania. Assim, a
egiptologia, ciéncia que estuda as coisas egipcias, de forma cientifica, cartesiana, tornou-se,
pelos seus principios metodoldgicos racionais e légicos, mais valorizada que a egiptomania,

que analisa praticas muito antigas, valorizando os aspectos emocionais das criacdes. E que
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essa Ultima ndo condiciona a apropriacdo de elementos do antigo Egito, ao conhecimento
especifico e erudito de seu significado original, & época de sua criagdo, mas a sensibilidade

daqueles que a utilizam, seja para expressao artistica, seja para a venda de algum produto.
Concluséo

O poema de Machado de Assis, como todas as praticas de egiptomania, em especial
as que se utilizam da historiografia classica para reconstruir a imagem da rainha Cledpatra,
se consolida em uma tradugéo que se constituiu em templos mdaltiplos, uma questéo, como
exemplifica Homi Bhabha (2007: 192), “de deslocamento da verdade, que fica ao mesmo
tempo entre e além do hibridismo de imagens da governanca”. Ainda € pertinente colocar,

nas palavras de Bhabha, que:

(...) um deslocamento da verdade na propria identificacdo da cultura ou uma
incerteza na estrutura da ‘cultura’ como identificacdo de uma certa verdade
discursiva humana. Uma verdade do humano que é a morada da cultura;
uma verdade que ‘diferencia’ culturas, que afirma sua significAncia humana,
a autoridade de sua interpelacdo (BHABHA, 2007: 192-193).

E, portanto, uma questdo que passa, no pensamento plutarquiano, pelas disposi¢cées
historicas da auséncia da racionalidade e moralidade por parte de Cledpatra. Um traducdo
distorcida baseado em canones de moralidades sociais, que se instalou “naquele espacgo
discursivo praticamente vazio onde reside a questdo da capacidade de cultura humana”
(BHABHA, 2007: 192-193). Nesse ensejo, entendemos que no cerne desse processo, de
criacdes de egiptomanias, encontra-se o conhecimento sensivel que opera como uma forma
de reconhecimento e traducéo da realidade que brota ndo do racional ou das construcdes
mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vém do intimo de cada individuo.

Portanto, € nesse tipo de transculturacdo que, como ensina Bhabha (2007: 20),
encontram-se os ‘Entre-Lugares’ que “fornecem o terreno para a elaboracédo de estratégias
de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e
postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a prépria ideia de
sociedade”.Percebemos, nesse sentido, que é a egiptomania &, nos utilizando das palavras
de Michelle Perrot (1995: 9), “criticar a prépria estrutura de um relato apresentado como
universal, nas proprias palavras que o constituem, ndo somente para explicitar os vazios e
0s elos ausentes, mas para sugerir uma outra leitura possivel”.

Esse fendmeno, como evidéncia Humbert (1994: 26), foi ignorado, por alguns
egiptdlogos, e suas formas consideradas inadequadas esquecendo-se que tais adaptacbes
foram o resultado espontaneo de um fascinio sobre o Egito, e, embora possam ter lucrado
com recurso generalizado desta civilizagao, eles também ajudaram a espalhar a consciéncia
dele. A arqueologia egipcia e até mesmo os egiptélogos colheram os beneficios dessa

atencao, garantindo assim uma maior popularidade de sua ciéncia. Ou seja, a egiptomania,
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com todas suas distor¢Bes, contribuiu para tornar a egiptologia atraente para um publico
muito mais amplo que o académico.

Neste estudo podemos observar a complexidade de um género de literatura ficional —
0 poema, suas variantes, sua composicdo e os sentidos desse tipo de narrativa. A
Literatura, afinal, ndo tem o compromisso com a verdade histérica, mas a influéncia causada
— seja por poemas, romances histéricos, entre outros - pode ser benéfica a histéria porque
atrai leitores. Nesse sentido, nds, como historiadores, temos que ver a literatura ficcional
como uma ponte entre a histéria e o publico fora da academia, pois é assim que a
populacdo em geral mantém o contato com a histéria, mantendo essa ciéncia viva até os
dias de hoje.

Nao defendemos aqui que o ficcional pode substituir o cientifico, apenas defendemos
gque este género literario pode ser utilizado, de forma séria e atenta, de forma didatica pelos
profissionais de historia. O uso da egiptomania na sala de aula permite, a nds professores,
mostrar que ndo é preciso ir até as margens do Nilo para reencontrar o fascinio da mais bela
e enigmatica civilizacdo de todos os tempos, pois as praticas de egiptomania se encarregam

de redescobri-la e traze-la para a realidade de nossos alunos.
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